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摘要

中国古典园林铺地由来已久，多选用精挑细选的卵石、碎石、瓦片、砖块等各种材料组成

富有涵义的精美图案，铺于地面，内容形式丰富多彩，有花鸟鱼虫、典故神话、器物文字

等，反映古人的审美喜好与向往期许。苏扬两地古典园林同为江南私家园林，在铺地材

料的选择上相同，铺装方式与图形寓意上相似。但是由于两地文化与环境的差异，以及

园林服务阶层的不同，再加上两地“吴门画派”和“扬州画派”画风的影响，观赏视角的

因素，苏州园林铺地无论尺度、铺砌方式，还是图案选择等方面多呈现简洁、高雅的文人

气，而扬州园林铺地则彰显了以盐商为代表的市井气，并逐渐为主流文化所接受，成为地

方风格。

关键词

古典园林；铺地；苏州；扬州

Abstract

The Chinese classical garden has a long history of paving. It is mainly composed of carefully selected pebbles, 

gravel, tiles, bricks, and other materials to form delicate patterns with rich meanings. The contents and forms are 

rich and colorful, including � owers, birds, � sh and insects, allusions, myths, articles, re� ecting the ancients’ aesthetic 

preferences and expectations. The classical gardens in Suzhou and Yangzhou are both private in the south of the 

Yangtze River. They have the same choice of paving materials and similar paving methods and graphic implications. 

However, due to the differences in both culture and environment, as well as the different service class, plus the 

in� uence of drawing styles in the two places, and the change of viewing angle, garden paving in Suzhou in many 

aspects are different from Yangzhou, such as scale, paving method, pattern selection, etc.
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 中国古典园林铺地由来已久，多选用精挑细选的卵石、碎石、瓦片、砖块

等各种材料组成或简洁或精致而又内涵丰富的图案，铺于地面，成为古典园林

不可忽视的审美要素。其内容和形式丰富多彩，有花鸟鱼虫、有典故神话，反

映古人的审美喜好与向往期许。园林铺地在北方皇家园林与江南私家园林中，

无论题材选择还是铺装方式均有明显差异。即使在江南私家园林中，由于地

域不同差异亦存在。本文研究同为江南私家园林的苏州与扬州园林在铺地形态

方面的异同，以期通过研究历史环境进行成因分析，梳理两地铺地文化。

1 研究界定

1.1 苏扬古典园林

苏州与扬州，江南两个重要城市，均位于京杭大运河重要

节点地段。扬州，古称广陵，明清时期大量盐商的集聚促进

了园林经济的繁荣与发展，其园林风格兼具“北雄南秀”的特

征；苏州，古称平江，大量文人墨客的聚集地，文人园兴盛。

扬州园林主要随着明清盐商阶层的繁荣而兴起，且苏扬两地现

存的古典园林主要以明清时期为主，故本文主要以明清时期的

古典园林为研究对象进行比较。

1.2古典园林铺地

所谓古典园林铺地，早期是为了行走方便，在园林之中人

的活动集中地带进行的地面处理，主要包括路径、庭院、厅堂

等三类。由于功能和使用频率的不同，铺砌方式与材料各异。

本文所研究的铺地，主要为现存可考的明清园林中具有一定图

案纹样与审美意蕴的建筑室外铺地形式，主要包括路径和庭

院铺地。

2苏扬两地古典园林分布与案例选择

苏扬两地明清时期园林众多，但历经战火和其他因素的磨

砺遗存下来的有限。为确保研究的铺地具有典型性，所选取

的案例经过仔细筛选。

2.1苏州古典园林分布与案例选择

苏州得益于城市发展思路，古典园林保存众多。2015年

开始，苏州市以其历史和艺术价值、目前保护和管理状况等

作为收录依据而制定的苏州园林名录，已公布4批，收录园林

108座，其中多为明清时期园林。现根据面积大小、留存完整

程度等要素，选择位于市区的留园、拙政园、耦园、艺圃、怡

园、网师园（宋代渔隐已毁，清代重建）为研究对象（图1）。

2.2 扬州古典园林分布与案例选择

《扬州画舫录》记载，“杭州以湖山胜，苏州以市肆胜，

扬州以园亭胜，三者鼎峙，不分轩轾”。据统计，扬州盛时园

林200余座，但是经历盐制改革、鸦片战争、太平天国战争

等种种变故，大量园林或者焚毁，或者衰落。其中逸圃、匏

庐、刘庄、徐园乃民国时期园林；珍园、冶春园、蔚圃、明

月楼、怡庐等或遗存面积狭小，或为机构私有；卢氏盐商住

宅、西园、吴道台宅、棣园等更是被几乎完全拆毁，或为后

期修复。因此本文研究对象选择个园、何园、小盘谷、汪氏

小苑等（图2）。

3 苏扬两地铺地文化发展沿革及研究

战国时期已经开始出现铺地纹样，秦代有拟太阳纹型的

铺地，汉代有席纹铺地，唐代有宝相纹铺地，远在那些时代

21

1. 苏州园林案例分布（戴洪州 绘） 

2. 扬州园林案例分布（郭昌盛 绘）
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已经有了铺地审美。苏扬两地作为江南园林的代表，园林铺

地由来已久。

3.1 苏扬两地铺地文化的历史沿革

苏扬两地铺地文化随着园林文化的发展而兴盛。据载，

“吴王梓铺地，西子行则有声”是我国古代对铺地最早的记

载，这里的梓木地板就是我国园林铺装形式的萌芽 [1]。随着宋

室南迁，江南城市得到长足发展，江南园林亦繁荣，铺地文

化作为文人园林意境构成的重要一环，也相应得到快速发展，

明清时期无论选材用料还是图案纹样都到达巅峰。

3.2 明清以来经典园林著作中的铺地研究

明计成《园冶》作为中国古典园林的经典之作，其中铺地

一章对古典园林铺地的纹样方式进行了总结，并对纹样图案

表达了自己的审美，认为应该“铺砌随宜”[2]。此后，《长物志》

《闲情偶记》《扬州画舫录》等均有铺地的相关描述。近代童

寯先生的《江南园林志》以及刘敦桢先生的《苏州古典园林》

对苏州古典园林铺地也有较为精炼的总结。现代研究则更为广

泛，涉及图案尺寸、材料特性、营造技术、表达形式、空间意

境等方面。现有铺地研究多笼统以江南园林总论，或单论苏州

园林、扬州园林，少有比较研究。

4 苏扬两地铺地文化的共同之处

4.1 铺地材料的选择相同

苏扬两地的庭园铺地材料选择相同，一般为砖、鹅卵

石、碎石、瓦片、碎瓦、碎缸碗等器皿、石板等，而以砖、

瓦和鹅卵石居多。不同的材料因地制宜，铺于不同的地点，

计成在《园冶》中记载，“废瓦片也有行时”“破方砖可留大

用”“鹅子石，宜铺于不常走处”，花木中间的小路可铺石

头，厅堂周围的空庭应当漫砖 [3]，充分渲染了园林氛围。如

扬州个园冬山脚下，以碎石板铺成冰裂纹，渲染冷气袭人的

寒冬气氛（图3）。

4.2 铺地图案选取及铺装方式相似

4.2.1 具有 人文情怀的简单图案的大面积重复

这是苏扬两地古典园林铺装中最常见的情况之一。通过

表现简单又有深刻文化内涵和寓意的图案连续、重复而有规律

排列，干净统一富有节奏感，具有极强的秩序性，这也是计

成 在《园冶》一书中所倡导的铺地方式，强调地面铺装是渲染

园林气氛的有效手段，激发想象和联想，达到审美享受和精神

愉悦。计成强调要因境而成，结合周围环境，“吟花席地，醉

月铺毡”强调“得天然之趣”。大规模瓦片铺成水纹，“波纹泅

涌”。方胜纹也是一种流行纹样，当两个菱方形部分相交时，

称为“方胜”，古人认为方胜具有克制邪恶的神秘力量［4］。除此

以外，还有卍字纹、人字纹、席纹、云纹、水纹，不一而足。

图案简洁大气又整体。

4.2.2  统一中求变化的组合纹铺砌

简单图案大面积重复难免会有单调之感，因此两地园林

为了铺地的趣味性和美观，会利用多种图案相互组合，彼此

协调，韵味十足（图4）。计成在《园冶》中提到用“八角嵌方，

选鹅子铺成蜀锦”，同样是大面积的重复，但是图案有变化，

多种图形相互叠加，式样繁多，有六方式、攒六方式、套六方

式、八方间六方式、长八方式、八方式、海棠式、四方间十字

式等多种。例如留园铺地多处出现的灯锦橄榄纹铺地，用八

方模拟灯锦，周围饰以纺锤形的橄榄纹，空余处自然形成十

字。还有乱石或卵石铺地中嵌以图案或抽象几何纹，并有规律

地重复出现。用破方砖，绕梅花磨斗，冰裂纷坛［5］， 即是指用

破方砖拼成冰裂纹，内嵌梅花纹以点缀。

4.2.3 寓意深远的复杂图案的象形铺砌

这也是苏扬两地古典园林铺装的常见形式之一。选取具有

美学特征或精神寓意的中国传统图案或故事传说，将其通过

不同的材料再现于园林铺地之中，表达古人对于自然的探究、

对于宗教的探寻，或对于生活的期许。其中有自然符号的表

达，如太极八卦；有动植物符号的表达，如仙鹤、凤凰、鹿、

蝙蝠、鱼虾、金蟾、龟、梅花、灵芝、牡丹、荷花、石榴等；

有文字符号的表达，如福、禄、寿、喜；有器物符号的表达，

如暗八仙、折扇、盘长结、四艺等，图案生动活泼，惟妙惟

肖，成为一幅幅优美的石子画（图5）。

4.3 图案寓意的表达相近

苏扬两地铺地图案复杂生动，内涵深远，总结起来主要

为三种类别（表1）。

（1）体现对于宗教神话的原始崇拜与虔诚信仰。这种崇

拜的对象常常是一些琐屑的无生物或者有灵力的古老动物，信

者以为其物有不可思议的灵力，可由以获得吉利或避去灾祸，

表1  江南古典园林铺装的寓意分类与整理

分类 中类 小类

宗教神话

体现古老图腾崇拜的图案 方胜图案；祥云图案；鱼形图案，或其他

直接体现宗教神化的事物图案 五行八卦或太极图案；暗八仙图案，以神话八仙各自所执器物来代表八仙，或其他

有宗教寓意的事物图案 莲花图案；龟鹤图案，或其他

市井文化

体现市井大众谐音文化的图案
 五福捧寿图案、早结连理图案、平升三级图案、必定如意图案、一路连科图案、福禄

寿图案、福寿有余图案，或其他

体现市井大众借喻文化的图案
鱼穿莲、鸟站莲、蝶恋花、榴开百子、猴吃桃、瓜瓞绵绵、喜鹊登梅、龙凤呈祥、凤

穿牡丹，或其他

君子情怀 体现君子所好、士大夫情怀的图案 松竹梅图案，象征品行高洁；冰雪纹；渔网纹；海棠纹，或其他

因而加以虔敬［6］。龟鹤崇拜就是万物有灵的原始宗教以及神话

意识、灵物崇拜和社会意识的混合物，有“鹤千年，龟万年”

之说 [7]。

（2）市井文化类。“市井气”相对于“文人气”，含有“街

市、市场”之意，带有商业倾向，多半源于市民阶层对于美好

生活的向往和期待，通俗而贴近生活；既可以谐音讨彩，如用

五只蝙蝠围绕着一个“寿”字的五福捧寿图案；莲花、莲藕、

荷叶的图案组合在一起形成的早结连理图案；一个瓶中插三根

戟的平升三级图案；笔、金锭、如意的必定如意图案等。也可

以借喻比拟，如鱼穿莲、鸟站莲、蝶恋花等都是对于阴阳和

合的期盼，榴开百子是对于多子多福的向往。

（3）君子情怀类。这一类多半源于文人士大夫阶层的喜

好和追求，较少直白表述，多半含蓄而有深意，倡导计成所

推崇的铺装方式。如拙政园“玉壶冰”，即玲珑馆，取“洛阳

亲友如相问，一片冰心在玉壶”之意，前庭院铺地配之以冰

雪纹，给人以晶莹高洁的感觉；网师园“潭西渔隐”庭院铺地

为鱼网纹，中国古代文人向来崇尚隐居，而渔隐，以其泛舟出

尘，独钓寒江的不染人间烟火气而被推崇，庭院铺地暗合网

师园的“渔隐”主题。拙政园的一处小庭院，海棠春坞，满庭

海棠花形的铺地纹样，令人如置身一片海棠花丛，无论寒暑

更替，四季均有海棠花开，如春般烂漫。

5 苏扬两地铺地文化的差异及其成因

5.1 铺地尺度体现盐商阶层与文人阶层的需求变化

尺度是一种特定的比例关系，是人们将已有的经验与眼

前事物大小进行对比，然后在心中度量。苏州园林的园主多为

因贬罚至此的士流官吏或者出尘脱俗的吴中名士，崇尚隐逸文
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已经有了铺地审美。苏扬两地作为江南园林的代表，园林铺

地由来已久。

3.1 苏扬两地铺地文化的历史沿革

苏扬两地铺地文化随着园林文化的发展而兴盛。据载，

“吴王梓铺地，西子行则有声”是我国古代对铺地最早的记

载，这里的梓木地板就是我国园林铺装形式的萌芽 [1]。随着宋

室南迁，江南城市得到长足发展，江南园林亦繁荣，铺地文

化作为文人园林意境构成的重要一环，也相应得到快速发展，

明清时期无论选材用料还是图案纹样都到达巅峰。

3.2 明清以来经典园林著作中的铺地研究

明计成《园冶》作为中国古典园林的经典之作，其中铺地

一章对古典园林铺地的纹样方式进行了总结，并对纹样图案

表达了自己的审美，认为应该“铺砌随宜”[2]。此后，《长物志》

《闲情偶记》《扬州画舫录》等均有铺地的相关描述。近代童

寯先生的《江南园林志》以及刘敦桢先生的《苏州古典园林》

对苏州古典园林铺地也有较为精炼的总结。现代研究则更为广

泛，涉及图案尺寸、材料特性、营造技术、表达形式、空间意

境等方面。现有铺地研究多笼统以江南园林总论，或单论苏州

园林、扬州园林，少有比较研究。

4 苏扬两地铺地文化的共同之处

4.1 铺地材料的选择相同

苏扬两地的庭园铺地材料选择相同，一般为砖、鹅卵

石、碎石、瓦片、碎瓦、碎缸碗等器皿、石板等，而以砖、

瓦和鹅卵石居多。不同的材料因地制宜，铺于不同的地点，

计成在《园冶》中记载，“废瓦片也有行时”“破方砖可留大

用”“鹅子石，宜铺于不常走处”，花木中间的小路可铺石

头，厅堂周围的空庭应当漫砖 [3]，充分渲染了园林氛围。如

扬州个园冬山脚下，以碎石板铺成冰裂纹，渲染冷气袭人的

寒冬气氛（图3）。

4.2 铺地图案选取及铺装方式相似

4.2.1 具有 人文情怀的简单图案的大面积重复

这是苏扬两地古典园林铺装中最常见的情况之一。通过

表现简单又有深刻文化内涵和寓意的图案连续、重复而有规律

排列，干净统一富有节奏感，具有极强的秩序性，这也是计

成 在《园冶》一书中所倡导的铺地方式，强调地面铺装是渲染

园林气氛的有效手段，激发想象和联想，达到审美享受和精神

愉悦。计成强调要因境而成，结合周围环境，“吟花席地，醉

月铺毡”强调“得天然之趣”。大规模瓦片铺成水纹，“波纹泅

涌”。方胜纹也是一种流行纹样，当两个菱方形部分相交时，

称为“方胜”，古人认为方胜具有克制邪恶的神秘力量［4］。除此

以外，还有卍字纹、人字纹、席纹、云纹、水纹，不一而足。

图案简洁大气又整体。

4.2.2  统一中求变化的组合纹铺砌

简单图案大面积重复难免会有单调之感，因此两地园林

为了铺地的趣味性和美观，会利用多种图案相互组合，彼此

协调，韵味十足（图4）。计成在《园冶》中提到用“八角嵌方，

选鹅子铺成蜀锦”，同样是大面积的重复，但是图案有变化，

多种图形相互叠加，式样繁多，有六方式、攒六方式、套六方

式、八方间六方式、长八方式、八方式、海棠式、四方间十字

式等多种。例如留园铺地多处出现的灯锦橄榄纹铺地，用八

方模拟灯锦，周围饰以纺锤形的橄榄纹，空余处自然形成十

字。还有乱石或卵石铺地中嵌以图案或抽象几何纹，并有规律

地重复出现。用破方砖，绕梅花磨斗，冰裂纷坛［5］， 即是指用

破方砖拼成冰裂纹，内嵌梅花纹以点缀。

4.2.3 寓意深远的复杂图案的象形铺砌

这也是苏扬两地古典园林铺装的常见形式之一。选取具有

美学特征或精神寓意的中国传统图案或故事传说，将其通过

不同的材料再现于园林铺地之中，表达古人对于自然的探究、

对于宗教的探寻，或对于生活的期许。其中有自然符号的表

达，如太极八卦；有动植物符号的表达，如仙鹤、凤凰、鹿、

蝙蝠、鱼虾、金蟾、龟、梅花、灵芝、牡丹、荷花、石榴等；

有文字符号的表达，如福、禄、寿、喜；有器物符号的表达，

如暗八仙、折扇、盘长结、四艺等，图案生动活泼，惟妙惟

肖，成为一幅幅优美的石子画（图5）。

4.3 图案寓意的表达相近

苏扬两地铺地图案复杂生动，内涵深远，总结起来主要

为三种类别（表1）。

（1）体现对于宗教神话的原始崇拜与虔诚信仰。这种崇

拜的对象常常是一些琐屑的无生物或者有灵力的古老动物，信

者以为其物有不可思议的灵力，可由以获得吉利或避去灾祸，

表1  江南古典园林铺装的寓意分类与整理

分类 中类 小类

宗教神话

体现古老图腾崇拜的图案 方胜图案；祥云图案；鱼形图案，或其他

直接体现宗教神化的事物图案 五行八卦或太极图案；暗八仙图案，以神话八仙各自所执器物来代表八仙，或其他

有宗教寓意的事物图案 莲花图案；龟鹤图案，或其他

市井文化

体现市井大众谐音文化的图案
 五福捧寿图案、早结连理图案、平升三级图案、必定如意图案、一路连科图案、福禄

寿图案、福寿有余图案，或其他

体现市井大众借喻文化的图案
鱼穿莲、鸟站莲、蝶恋花、榴开百子、猴吃桃、瓜瓞绵绵、喜鹊登梅、龙凤呈祥、凤

穿牡丹，或其他

君子情怀 体现君子所好、士大夫情怀的图案 松竹梅图案，象征品行高洁；冰雪纹；渔网纹；海棠纹，或其他

因而加以虔敬［6］。龟鹤崇拜就是万物有灵的原始宗教以及神话

意识、灵物崇拜和社会意识的混合物，有“鹤千年，龟万年”

之说 [7]。

（2）市井文化类。“市井气”相对于“文人气”，含有“街

市、市场”之意，带有商业倾向，多半源于市民阶层对于美好

生活的向往和期待，通俗而贴近生活；既可以谐音讨彩，如用

五只蝙蝠围绕着一个“寿”字的五福捧寿图案；莲花、莲藕、

荷叶的图案组合在一起形成的早结连理图案；一个瓶中插三根

戟的平升三级图案；笔、金锭、如意的必定如意图案等。也可

以借喻比拟，如鱼穿莲、鸟站莲、蝶恋花等都是对于阴阳和

合的期盼，榴开百子是对于多子多福的向往。

（3）君子情怀类。这一类多半源于文人士大夫阶层的喜

好和追求，较少直白表述，多半含蓄而有深意，倡导计成所

推崇的铺装方式。如拙政园“玉壶冰”，即玲珑馆，取“洛阳

亲友如相问，一片冰心在玉壶”之意，前庭院铺地配之以冰

雪纹，给人以晶莹高洁的感觉；网师园“潭西渔隐”庭院铺地

为鱼网纹，中国古代文人向来崇尚隐居，而渔隐，以其泛舟出

尘，独钓寒江的不染人间烟火气而被推崇，庭院铺地暗合网

师园的“渔隐”主题。拙政园的一处小庭院，海棠春坞，满庭

海棠花形的铺地纹样，令人如置身一片海棠花丛，无论寒暑

更替，四季均有海棠花开，如春般烂漫。

5 苏扬两地铺地文化的差异及其成因

5.1 铺地尺度体现盐商阶层与文人阶层的需求变化

尺度是一种特定的比例关系，是人们将已有的经验与眼

前事物大小进行对比，然后在心中度量。苏州园林的园主多为

因贬罚至此的士流官吏或者出尘脱俗的吴中名士，崇尚隐逸文
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化，它与山水文化密切关联，仿佛你中有我，我中有你 [8]。在

庭园铺地的尺度上，除了大面积的织锦纹、冰裂纹等整体满铺

的情况，寓意深远的象形图案的复杂铺砌多半零散而尺度较

小。而扬州的园林不仅仅是生活休闲处，更是盐商们三五相

邀，纵谈生意与炫耀自己身份的场所。经常铺地入画，每幅画

少则三五米，多则十余平，甚至更大。扬州何园船厅，旱园水

作，通过大面积的瓦片与卵石相间，做水纹满铺，上有鹿群、

松树，整体构图，尺度巨大。汪氏小苑两处建筑之间的庭院

露地，共同组合而成一整幅“小苑春晖图”。单独嵌入式的图

案也往往比较大，如汪氏小苑中蝙蝠尺度在1.5 m左右，何园

仙鹤的尺度在2 m左右，汪氏小苑中鹿的尺度在1.5 m左右,凤

凰连上尾羽尺度在2 m左右。植物尺度不等，巨型的如松树，

可达3 m多，小型的如莲花、梅花，0.15～1.5 m左右不等。

5.2 铺地题材与铺地方式反应市民文化与士流文化的审美取向

苏州园林的园主多为文人士大夫，喜好深庭小院、城市山

林，所谓“室小何需大，天地尽纵横”。虽然明末资本主义生

产关系的出现和市民文化蓬勃兴起，苏州也不可避免地开始流

行通俗艺术，但是计成在《园冶》铺地篇中的评价可以看出以

计成为代表的文人对于玩弄技巧、张扬人工痕迹、体现具象

市俗审美的铺地纹样是持反对态度的。苏州园林多半追随这一

传统。同为大面积基础铺装，苏州园林更偏向于推崇计成所

倡导的简单图案的大面积重复，或者组合图案以求变化，包括

方胜纹、人字纹、席纹、斗纹、波纹、冰裂纹，梅花纹、海棠

纹、灯锦橄榄纹等随宜铺砌。其间点缀复杂的象形纹样，鱼

虫，花鸟、器物（双钱、暗八仙、聚宝盆等）、符号（太极）

等，图案之间组合弱，嵌入性强（图6），反应对美好生活的向

往与追求。

扬州，官商资本泛滥，以商人阶层为代表，呈现特有的

市民文化的倾向。较少受传统文化的束缚，自由而随宜，园

林铺地多反应大众审美口味，铺地图案选择上，谐音讨彩，

或寓意深刻，多鹤鹿，甚至鹿群鹤群，缠枝等大面积鸟兽

植物组合，甚至成构图完整的整幅画面。扬州园林何园入口

处一处大型铺地，以缠枝纹为主要形象，茎呈现波状连续

纹样，并辅以生动灵活的叶子以及形态各异的花卉，同时部

分枝干内卷，形成涡线形纹样，体现了典型的明代织锦特征

（图7）。 何园船厅是北雄风格的典型体现，通过大面积水纹

满铺，突出湖海的浩瀚烟波，东侧走廊下仔细观赏，还能发

现用黑色瓦片拼成鹿群与松树图案，有趣的是，其形象一改

常态，以倒置的形象出现，形成周边水岸山体上松林鹿群悠

然自得的倒影，归来渔隐，泛舟烟水。 汪氏小苑中小苑春晖

南面铺地，是一处位于两幢建筑之间的庭院露地，以建筑为

依托，从中心梅花型图案向两边建筑均衡对称状延伸，形成

旋转镜像的松树与鹤鹿图画同时还伴随其他花卉图案共同构

成一幅小苑春晖图。

5. 3 吴门画派与扬州画派的影响

不知中国画理画论，难以言中国园林 [9]。苏州“吴门画派”

师古人，依法度，继承了文人作画的风格，追求宁静致远，也

称“文人写意画”，多取材于山水、花木，抒发“性灵”，回避

社会现实，标榜“清逸”。扬州也有自己的画派，“扬州画派”，

主张创新，强调个性。扬州八怪是扬州画派代表人物，与扬

州园林呈现出很强的互动性，一方面扬州的园林营造风格陶冶

了扬州八怪的审美情趣，另一方面扬州八怪的审美意趣又通过

他们的种种实践活动在扬州园林中得到展现 [10]。扬州画派的画

家以卖画为生，直接面向市民百姓，尤其盐商群体，因此花鸟

画呈现通俗倾向。在此影响下的扬州园林铺地追求吉祥富贵，

谐音讨彩也极为自然，祈求多子多福、平安富贵、盼望松鹤延

年、五福临门等，这样的风格从一开始被计成等排斥，到逐渐

为学术界所接受，成为扬州的地方风格。扬州园林在统一中求

变化的大面积铺地中，与苏州园林组合图案均衡分布的处理手

法不同，经常采用扬州画派对于与密集花卉的处理手法，自然

分布，无序随机以求变化。例如何园蝴蝶厅南部的石榴纹随

机自由组合的铺地形式，灵活而生动（图8）。

5.4 观赏角度的差异

苏州园林多为地面观赏，大面积铺装容易发生形变，如果

整体图案化，不容易理解图案的意义。而扬州园林，盐商经

济，很多立体交通多层观赏，这种立体视角很大程度上解决了

地面视角而带来的图案变形问题，为大面积整体性图案的铺

设提供了必要的滋生条件，使得大型而具有广阔感的图案能够

被很好地感知与理解。何园里立体交通即为全国之最，围绕

二层连廊有多个铺装图案整体铺设，为高视点提供审美愉悦，

例如何园赏月楼附近的几处铺装，奔跑的麋鹿、展翅的彩凤，

配以缠枝纹，生动传神，栩栩如生。

5.5 苏州的鱼文化现象

苏州历史悠久，发掘了许多远古文化遗址，例如新石器时

代晚期的良渚文化，苏州园林的装饰符号保留着人类最古老的

文化记忆 [3] 。其中鱼文化是一个值得重视的现象。苏州园林很

多地方出现了鱼形纹样，这在扬州园林中少有。例如网师园中

冷泉亭铺地的鱼虾形图案，取“侣鱼虾而友麋鹿”之意。拙政

园里的鱼荷铺地，留园里的鱼藕铺地，亦体现了吉祥如意、生

活美好的祝福 [11 ]。

6结论

苏州园林和扬州园林，同为江南私家园林，铺地材料选

择相同，铺装方式与图形寓意相似。但是由于两地文化的差

异，以及园林服务阶层的不同，再加上两地“吴门画派”和

“扬州画派”画风的影响，以及视角、远古文化影响等种种因

素，苏州园林铺地无论尺度、铺砌方式、图案选择等方面多呈

现明计成所倡导的简洁、高雅的文人气，而扬州园林铺地则彰

显了以盐商为代表的市民阶层的烟火气，并逐渐为主流文化所

接受，成为地方风格。但仍需注意的是，《园冶》在中国失传

近三百年，计成反对的铺地图案在苏州园林也大量出现，且明

吴地“士”“商”的分界也比较模糊，江南园林铺地中，反映

“福禄寿喜财”的内容还是属于大宗。本文以辩证的视角，通

过对苏扬两地铺装形态的异同研究，以期抛砖引玉，发掘更

多的古典园林背后的故事。
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化，它与山水文化密切关联，仿佛你中有我，我中有你 [8]。在

庭园铺地的尺度上，除了大面积的织锦纹、冰裂纹等整体满铺

的情况，寓意深远的象形图案的复杂铺砌多半零散而尺度较

小。而扬州的园林不仅仅是生活休闲处，更是盐商们三五相

邀，纵谈生意与炫耀自己身份的场所。经常铺地入画，每幅画

少则三五米，多则十余平，甚至更大。扬州何园船厅，旱园水

作，通过大面积的瓦片与卵石相间，做水纹满铺，上有鹿群、

松树，整体构图，尺度巨大。汪氏小苑两处建筑之间的庭院

露地，共同组合而成一整幅“小苑春晖图”。单独嵌入式的图

案也往往比较大，如汪氏小苑中蝙蝠尺度在1.5 m左右，何园

仙鹤的尺度在2 m左右，汪氏小苑中鹿的尺度在1.5 m左右,凤

凰连上尾羽尺度在2 m左右。植物尺度不等，巨型的如松树，

可达3 m多，小型的如莲花、梅花，0.15～1.5 m左右不等。

5.2 铺地题材与铺地方式反应市民文化与士流文化的审美取向

苏州园林的园主多为文人士大夫，喜好深庭小院、城市山

林，所谓“室小何需大，天地尽纵横”。虽然明末资本主义生

产关系的出现和市民文化蓬勃兴起，苏州也不可避免地开始流

行通俗艺术，但是计成在《园冶》铺地篇中的评价可以看出以

计成为代表的文人对于玩弄技巧、张扬人工痕迹、体现具象

市俗审美的铺地纹样是持反对态度的。苏州园林多半追随这一

传统。同为大面积基础铺装，苏州园林更偏向于推崇计成所

倡导的简单图案的大面积重复，或者组合图案以求变化，包括

方胜纹、人字纹、席纹、斗纹、波纹、冰裂纹，梅花纹、海棠

纹、灯锦橄榄纹等随宜铺砌。其间点缀复杂的象形纹样，鱼

虫，花鸟、器物（双钱、暗八仙、聚宝盆等）、符号（太极）

等，图案之间组合弱，嵌入性强（图6），反应对美好生活的向

往与追求。

扬州，官商资本泛滥，以商人阶层为代表，呈现特有的

市民文化的倾向。较少受传统文化的束缚，自由而随宜，园

林铺地多反应大众审美口味，铺地图案选择上，谐音讨彩，

或寓意深刻，多鹤鹿，甚至鹿群鹤群，缠枝等大面积鸟兽

植物组合，甚至成构图完整的整幅画面。扬州园林何园入口

处一处大型铺地，以缠枝纹为主要形象，茎呈现波状连续

纹样，并辅以生动灵活的叶子以及形态各异的花卉，同时部

分枝干内卷，形成涡线形纹样，体现了典型的明代织锦特征

（图7）。 何园船厅是北雄风格的典型体现，通过大面积水纹

满铺，突出湖海的浩瀚烟波，东侧走廊下仔细观赏，还能发

现用黑色瓦片拼成鹿群与松树图案，有趣的是，其形象一改

常态，以倒置的形象出现，形成周边水岸山体上松林鹿群悠

然自得的倒影，归来渔隐，泛舟烟水。 汪氏小苑中小苑春晖

南面铺地，是一处位于两幢建筑之间的庭院露地，以建筑为

依托，从中心梅花型图案向两边建筑均衡对称状延伸，形成

旋转镜像的松树与鹤鹿图画同时还伴随其他花卉图案共同构

成一幅小苑春晖图。

5. 3 吴门画派与扬州画派的影响

不知中国画理画论，难以言中国园林 [9]。苏州“吴门画派”

师古人，依法度，继承了文人作画的风格，追求宁静致远，也

称“文人写意画”，多取材于山水、花木，抒发“性灵”，回避

社会现实，标榜“清逸”。扬州也有自己的画派，“扬州画派”，

主张创新，强调个性。扬州八怪是扬州画派代表人物，与扬

州园林呈现出很强的互动性，一方面扬州的园林营造风格陶冶

了扬州八怪的审美情趣，另一方面扬州八怪的审美意趣又通过

他们的种种实践活动在扬州园林中得到展现 [10]。扬州画派的画

家以卖画为生，直接面向市民百姓，尤其盐商群体，因此花鸟

画呈现通俗倾向。在此影响下的扬州园林铺地追求吉祥富贵，

谐音讨彩也极为自然，祈求多子多福、平安富贵、盼望松鹤延

年、五福临门等，这样的风格从一开始被计成等排斥，到逐渐

为学术界所接受，成为扬州的地方风格。扬州园林在统一中求

变化的大面积铺地中，与苏州园林组合图案均衡分布的处理手

法不同，经常采用扬州画派对于与密集花卉的处理手法，自然

分布，无序随机以求变化。例如何园蝴蝶厅南部的石榴纹随

机自由组合的铺地形式，灵活而生动（图8）。

5.4 观赏角度的差异

苏州园林多为地面观赏，大面积铺装容易发生形变，如果

整体图案化，不容易理解图案的意义。而扬州园林，盐商经

济，很多立体交通多层观赏，这种立体视角很大程度上解决了

地面视角而带来的图案变形问题，为大面积整体性图案的铺

设提供了必要的滋生条件，使得大型而具有广阔感的图案能够

被很好地感知与理解。何园里立体交通即为全国之最，围绕

二层连廊有多个铺装图案整体铺设，为高视点提供审美愉悦，

例如何园赏月楼附近的几处铺装，奔跑的麋鹿、展翅的彩凤，

配以缠枝纹，生动传神，栩栩如生。

5.5 苏州的鱼文化现象

苏州历史悠久，发掘了许多远古文化遗址，例如新石器时

代晚期的良渚文化，苏州园林的装饰符号保留着人类最古老的

文化记忆 [3] 。其中鱼文化是一个值得重视的现象。苏州园林很

多地方出现了鱼形纹样，这在扬州园林中少有。例如网师园中

冷泉亭铺地的鱼虾形图案，取“侣鱼虾而友麋鹿”之意。拙政

园里的鱼荷铺地，留园里的鱼藕铺地，亦体现了吉祥如意、生

活美好的祝福 [11 ]。

6结论

苏州园林和扬州园林，同为江南私家园林，铺地材料选

择相同，铺装方式与图形寓意相似。但是由于两地文化的差

异，以及园林服务阶层的不同，再加上两地“吴门画派”和

“扬州画派”画风的影响，以及视角、远古文化影响等种种因

素，苏州园林铺地无论尺度、铺砌方式、图案选择等方面多呈

现明计成所倡导的简洁、高雅的文人气，而扬州园林铺地则彰

显了以盐商为代表的市民阶层的烟火气，并逐渐为主流文化所

接受，成为地方风格。但仍需注意的是，《园冶》在中国失传

近三百年，计成反对的铺地图案在苏州园林也大量出现，且明

吴地“士”“商”的分界也比较模糊，江南园林铺地中，反映

“福禄寿喜财”的内容还是属于大宗。本文以辩证的视角，通

过对苏扬两地铺装形态的异同研究，以期抛砖引玉，发掘更

多的古典园林背后的故事。
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